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Pásztor Anita 

Eötvös Loránd Tudományegyetem 

NƉi reprezent§ci· az 1950-es évek magyar 
propagandaplakátjain1 

Tanulmányomban az 1950-es évek ideologikus plakáttermését gender-
reprezent§ci·s szempontb·l vizsg§lom. A plak§tok nƉi szereplƉinek 
megjelen²t®s®t a magyar plak§tmƣv®szet szakirodalma, a szt§linista kult¼ra 
bizonyos mƣv®szettºrt®neti megkºzel²t®sei ®s az idƉszakot vizsg§l· k¿lºnf®le 
társadalomtudományi kutatások eredményeire támaszkodva értelmezem. A 
reprezentációkat a nyilvános élet és a magánélet tematikus csomópontjai köré 
rendezve t§rgyalom, ®s az idƉszak politikai, t§rsadalmi ®s kultur§lis v§ltoz§saival 
állítom párhuzamba. A korabeli propagandaplakátok vizsgálatán keresztül 
bemutatom, az idƉszak politik§ja hogyan konstru§lta, illetve haszn§lta fel saj§t 
c®ljaira az ăide§lisó nƉ k®p®t. V®g¿l arra a kºvetkeztet®sre jutok, hogy a 
jellegzetesen ăf®rfiasó megjelen²t®s ®s/vagy szerep nem emancip§ci·s 
tºrekv®sekrƉl vagy gendersemlegess®grƉl, hanem a patriarch§lis rend 
helyre§ll²t§s§r·l §rulkodik: a nƉ akkor lehet egyenlƉ a f®rfival, ha egyfajta 
ăf®rfiminƉs®getó adunk hozz§; a nƉi test a maga nemi jelleg®ben nem 
mutatkozhat. 

Kiindulópontok 

Az 1950-es évek a múlt századi magyar történelem legkeményebb 
®vtizedeinek egyike. M®g vissza sem rendezƉdºtt a t§rsadalom a II. 
világháború borzalmai után, amikor 1949-ben megkezdƉdºtt a tot§lis 
diktatúra kiépítése. A hatalom teljesen átszabta az életfeltételeket, ideológiáját 
mindenre ki kívánta terjeszteni a kulturális hegemónia megteremtésének 
®rdek®ben. ćllami berendezked®st, gazdas§got, mƣv®szetet vagy egy®nt 
ugyanazzal a kollektivizáló szemlélettel kezelt ñ az új világrend építése a 

szovjet anyaország mintája szerint haladt.2 Az egypártrendszer, a 

                                                 
1 Az itt megjelenƉ ²r§s az Eºtvºs L·r§nd Tudom§nyegyetem Bºlcs®szettudom§nyi Kar§n, 
2015. januárjában megvédett, ăNƉi reprezent§ci· az 1950-es ®vek plak§tmƣv®szet®benó c²mƣ 
alapszakos szakdolgozat tömörített és átdolgozott változata. 
2 ăMinden orsz§gnak vagy kommunista pártnak megvolt a maga sajátos története, megvoltak 
a helyi és térségi adottságai, többé-kev®sb® k·ros esem®nyei, de mindez abba az ºntƉform§ba 



 199 TNTeF (2016) 6.2 

tervgazdálkodás, a szocialista realizmus vagy a korabeli szociopolitikai 
int®zked®sek ennek megfelelƉen egyazon folyamat eszkºzei voltak, m®g ha 
nem is tartottak ki k®sƉbb azonos ideig a helyi rendszeren bel¿l. Ċgy a Szt§lin 
halálával bekºvetkezƉ 1953-as enyhülés, majd az 1956-os forradalom 
fordulópontjai után a diktatúra bár változtatott arcán, a Rákosi-kor 
hátrahagyta a maga kulturális örökségét (Kovács 157, 169). Az évtized 
tºredezetts®ge, a politikai ®let ideol·gi§t·l fƣtºtts®ge ®s a mindennapi élet 
teljes átpolitizálása kutatási szempontból azonban rendkívül érdekessé teszi 
ezt az idƉszakot. 

A magyar plak§tmƣv®szet tºrt®net®ben a szakirodalom az ºtvenes 
®vek ®s az ¼gynevezett szocialista realizmus kapcs§n a plak§t mƣfaji 
sajátosságainak ð kºz®rthetƉ szimb·lumalkot§s, l®nyegere tºrƉ reduk§lt 
forma, szƣkszav¼s§g, mer®sz koncentr§lts§g, ºtletess®g (N®meth 4) ñ 
semmibevételét emeli ki (Bakos 114; Frank 122; Ihász 5-6; Demeter 126). A 
grafik§k mƣfajidegens®g®t a korabeli szakma m§r 1955-ben felismerte, majd 
1956 tavaszán kollektív fellépéssel utasította el (Frank 123). Mindazonáltal 
egy®rtelmƣv® v§lt, hogy nem v®letlen¿l nyomta r§ m®g ink§bb b®lyeg®t a 
hivatalos kult¼rpolitika a plak§tmƣv®szetre, hiszen ăkev®s mƣfaj f¿gg annyira 
a megrendelƉtƉl, mint a plak§tó (N®meth 6). 

Magyarországon az 1950-es ®vek elsƉ fel®nek ¼n. ănƉpolitik§j§tó a 
közvélemény általában egyfajta emancipációval azonosítja (Acsády 1996, 454), 
ez®rt az idƉszak az ut·bbi h¼sz ®vben gender-szempontból is a vizsgálat 
gyújtópontj§ba ker¿lt. A nƉk t§rsadalmi szerep®nek meg²t®l®se kapcs§n 
valóban történtek változások: a törvényi szabályozásban a nemek között 
form§lis egyenlƉs®get teremtettek (Acs§dy 2006, 18) ð nƉk szavazati jog§nak 
elnyer®se, csal§djogi tºrv®nyben egyenlƉ f®lk®nt való kezelése (Pukánszky 
556) ð, magasabb ar§nyban vontak be nƉket a munk§ba (Zimmermann 104), 
az oktat§sba (Puk§nszky 557, 562), ®s a Magyar NƉk Demokratikus 
Szövetsége által a politikai életbe is (Acsády 2006, 13). A párt intenzíven 
kommunik§lta az ă¼j nƉó típusának létrejöttét (Acsády 2006, 16). Az utóbbi 
idƉben sz¿letƉ tanulm§nyok azonban rendre fel¿lvizsg§lj§k az ®vtized elsƉ 
®veinek nƉket ®rintƉ politikai int®zked®seinek rendk²v¿lis®g®t, mºgºttes 
indítékait és valós eredményeit (pl. Acsády 2006; Aczél & Szikra 2012; 
Pukánszky 2007; Schadt 2003; Zimmermann 2012). 

Tanulmányom az 1950-es éveket történetileg és folyamatában 
vizsg§lja, bemutatja az elƉzm®nyeket, kºvetkezm®nyeket ®s p§rhuzamokat, 
hogy a maga kultur§lis kontextus§ban ®rtelmezze az idƉszak mƣveit. 
Dolgozatomban a korabeli plak§tok nƉi figur§inak vizsg§latán keresztül arra 
keresem a v§laszt, miben §lltak a nƉis®g jelent®s®nek fƉbb elemei az 1950-es 

                                                 
került bele, amely Moszkvában készült 1917 novembere óta, és amely ennélfogva valamiféle 
kényszerƣ genetikai k·dot k®pviselt.ó (Courtois 765). 
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évek Magyarországán, hogyan konstruálódtak az adott politikai, társadalmi és 
kultur§lis kºr¿lm®nyek kºzºtt, ®s legfƉk®pp: a plak§toknak milyen szerep 
jutott e folyamatban. 

Propaganda a plak§tokon, nƉk a propagand§ban 

A hazai plak§tokat szeml®lve a szovjet mint§hoz illƉ narrat²v, naturalista, 
patetikus ábrázolásmód 1950-re jutott teljes érvényre. Bakos Katalin az 1955-
ig tart· idƉszakot a ăplak§tszerƣ festm®nyek ®s festm®nyszerƣ plak§tokó 
korszak§nak ²rja le, mivel az azonos szab§lyok tekintet®ben a mƣfaji 
k¿lºnbs®gek is eltƣntek (Bakos 114). A kºz®rthetƉ forma elv§r§s§nak 
megfelelƉen a realista §br§zol§sm·d ®s a didaktikus elbesz®l®s v§lt jellemzƉv® 
ð a tanító, felvil§gos²t· attitƣd a kereskedelmi, kultur§lis ®s politikai plak§tok 
felhasználás szerinti hagyományos felosztását is átírta (György 12). Egyedül a 
kulturális plakátokon belül a színdarab- és filmplakátok voltak azok, melyek 
tematikailag és formailag is elkülönülhettek, így nagyobb szabadságot 
élvezhettek (Bakos 116). 

A hatalom tudatosan haszn§lta ki a m®dium adta lehetƉs®get az 
ideol·gia terjeszt®s®re: strat®giai jelentƉs®gƣv® v§lt a mindennapi ®let vizu§lis 
világának megváltoztatása, melybe beletartozott az utcakép egésze, így a plakát 
is (György 12). Az ünnepélyes beállítások és az alakok idealizált megjelenítése 
mellett a munk§s ®s a paraszt t²pusfigur§i, vagy a ăvez®rekó alakjai lettek a 
plak§tok ikonogr§fi§j§nak visszat®rƉ elemei (Ih§sz 6; Demeter 126-127). Az 
állandó képi sémák és motívumok politikai jelszavakkal kiegészülve 
ism®tlƉdtek, egyr®szt, hogy elterelj®k az utca ember®nek figyelm®t a politikai 
rendszer int®zked®seirƉl (Ih§sz 6), m§sfelƉl, hogy a sokszoros²tott 
nyomtatványok átszellemített reprezentációja egy új világkép programját 
hirdesse és a totális átnevelést célozza (György 14). 

Ebben az ¼j vil§gk®pben foglalt helyet az ¼j nƉide§l is, ăa dolgoz· nƉó 
figurája, mely magát a szocialista embereszményt testesítette meg (Pukánszky 
556). A kifejezés nemcsak, hogy a politikai intézkedések, nyilatkozatok, és a 
hivatalos propaganda egyik új jelszavává vált, de a szófordulat hallatán 
könnyen eszünkbe juthatnak az akkori ábrázolások piros pozsgás arcú, vidám 
traktoroslányai, vagy az egyenruhás, füttyös kalauznƉ alakja is. A nƉis®g 
fogalmai tehát nemcsak verbálisan, a politikai színtér vagy a 
tömegkommunikáció retorikájában konstruálódtak, hanem a kor vizuális 
kultúrájában is, többek között a festészetben, fotón, filmen, és plakáton. Az 
ă¼j nƉó konstru§lt képében a szakirodalom egységesen kiemeli az 
aszexualitást, mint meghatározó jelleget, és azt egyrészt a sztálinizmus sajátos, 
kispolgári prüdériájával magyarázza (Sinkó 78), másrészt az emberi szabadság 
diktat¼ra §ltali erƉteljes korl§toz§s§val ®s ellenƉrzésével állítja párhuzamba, 
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illetve a ăszt§linizmus k®ptelen ®s t®ves m·don megkezdett nƉemancip§ci·-
felfog§s§nakó egy®rtelmƣ jelek®nt kezeli (Gyºrgy 22). 

Tanulm§nyom egyik kulcsk®rd®se teh§t: Miben gyºkereznek a nƉi test 
ilyen megjelenítésének okai és hogyan kapcsolhatóak egyfajta téves 
emancip§ci·hoz? A korban ide§lisnak tartott nƉi szerepek tov§bbi 
ºsszef¿gg®seinek felt§r§s§hoz a nƉi szereplƉk aktivit§s§t (adott esetben 
c®ljait), ®s a szereplƉk (nƉ-f®rfi, nƉ-gyermek, férfi-gyermek) között ábrázolt 
viszonyokat kísértem figyelemmel. Az elemzéseket az e szempontok által 
kialak²tott, a nyilv§nos ®s a mag§n®let t§gabb aspektusaira felfƣzºtt tematika 
mentén tárgyalom. E tanulmány összefoglaló jellege miatt az itt bemutatott 

mƣvek a gyƣjt®s3 jellegzetes darabjainak válogatása csupán ñ igyekeztem 
tipikus és/vagy szemléletes példákat választani a tematikai pontok 
illusztrálására, ugyanakkor az illusztráltnál több alkotás is említésre kerül a 

szºvegben, n®h§ny atipikus mƣvet is 
beleértve. Színház- és filmplakátokra 
ugyanakkor nem csak terjedelmi keretek 
miatt nem kerül sor, hanem mivel az 
adott darab vagy film önálló 
narrat²v§j§t·l nem f¿ggetlen²thetƉek, ²gy 
t®m§nkt·l r®szben elk¿lºn¿lƉ tematikai 
egységet képeznek. 

NƉk megjelen²t®se a nyilv§nos 
életben 

A fellelt plakátokon a nyilvános életben a 
nƉk elsƉdlegesen a munka ăfrontj§nó, 
dolgoz· nƉk®nt kerültek megjelenítésre. 

A munkás-paraszt-értelmiségi 
három alakos motívumában, mely a 
kommunizmus égisze alatt összefonódó 
társadalmi osztályokat volt hivatva 
jelk®pezni (Bakos 115), a nƉi szereplƉ 

                                                 
3 Fontos megjegyezni, hogy a fennmaradt plak§tok mennyis®ge ®s el®rhetƉs®ge alapvetƉen 
befoly§solja a kutat§st. Az §ltalam fel§ll²tott tematika alapj§t a kutat§s sor§n ºsszegyƣjtºtt 
több, mint 80 propagandaplakát képezi (melybe nem tartoznak bele a további film- és 
színházplakátok). Hálás köszönettel tartozom a Magyar Nemzeti Múzeum Történeti Tárának, 
a Budapest Poster Gallerynek, a Magyar Nemzeti Galériának, és munkatársaiknak, mivel 
lehetƉv® tett®k sz§momra az anyag- ®s inform§ci·gyƣjt®st, illetve Dr. Gosztonyi Ferencnek, 
aki t®mavezetƉmk®nt seg²tette szakdolgozatom elk®sz¿l®s®t. 

1. kép: Ismeretlen: Éljen a Magyar 
Dolgozók Pártja II. kongresszusa, 1951. 
Magyar Nemzeti Múzeum. Ltsz.: 91-

302-1. 
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általában a parasztságot jeleníti meg.4 Ennek jó példája a Magyar Dolgozók 
Pártja II. kongresszusára készült 1951-es plakát (1. kép), melyen a munkás, 
katona és a paraszt Rákosival teljes testközelségben, körülötte állva látható ñ 

a vez®r meghallgatja ăalattval·itó5. A férfi munkásfigura intenzív gesztusokkal, 
aktívan kommunikál Rákosival, mely a munk§soszt§ly vezetƉ szerep®t 

hangsúlyozza a dolgozó nép egyesítésében,6 m²g a nƉi szereplƉ ink§bb 
kºzvet²tƉ, kiegyens¼lyoz· szereppel b²r a k®pen. A fejkendƉs parasztasszony 
igen vázlatosan megformált testét a két férfi hangsúlyos kézmozdulatai 

szorítják a háttérbe.7 
A három-alakos megjelenítés 

mellett egy két-alakos séma is 
használatban volt. Ebben a munkásságot 
(egyben az ipart és a várost) a férfi, a 
paraszti r®teget (®s a mezƉgazdas§got, 
illetve falut) pedig a nƉalak szimboliz§lta 
(Farkas 74). P®ldak®nt eml²thetƉ a 
Magyar Kommunista Párt és a 
Szociáldemokrata Párt 1948-as 
ăegyes¿l®s®nekó kongresszus§ra k®sz¿lt 
plakát (2. kép). Az elƉt®rben a f®rfi ®s nƉ 
p§ros§nak elƉre l®pƉ szinkronmozdulata 
Vera Muhina mintaadó szobrának 
(Munk§s ®s kolhozparasztnƉ, 1937) 
alapmotívumát idézi (Prakfalvi ð Szücs 
42). A két osztály és két nem 
felismerhetƉs®g®t szinte csak a ruha- és 
hajviselet eltérése biztosítja, az alakok 
testének és arcának megformálásában 

                                                 
4 B§r a statisztik§k szerint a korban a nƉk nagy ar§nyban dolgoztak a mezƉgazdas§gban 
(Schadt 43-47), a k®sƉbbiekben sz· lesz a megjelenítés ideológiai okairól is. 
5 Szeifert Judit Pór Bertalan 1950-es, Rákosi elvtárs és felesége parasztküldöttekkel beszélget c²mƣ 
festménye kapcsán emelte ki ugyanezt (Szeifert 41). 
6 Szücs György a Czeglédi István és Bánhegyi Tibor által 1950-ben tervezett, ăElƉre a b®ke ®s 
a szocializmus ifjú harcosainak kongresszusáért!ó felirat¼ szocre§l plak§tja kapcs§n eml²ti ezt a 
jelleget (Szücs 2007, 124). 
7 Ritk§n, de elƉfordul, hogy a nƉi szereplƉ a mot²vumon bel¿l az ®rtelmis®gi oszt§lyt jelen²ti 
meg ñ mint pl. ăA munkaverseny igazi nyertese a dolgozó magyar népó felirat¼ 1951-es plakáton. 
Az 1950-es ®vek elej®n val·ban megny²lt a lehetƉs®g a magyar nƉk sz§m§ra a szellemi ®s 
®rtelmis®gi foglalkoz§sok ter®n is, de az ekkoriban legink§bb el®rt®ktelenedƉ, ez®rt férfiak által 
elhagyott, alacsony jövedelemmel és presztízzsel bíró értelmiségi pozíciókat tölthették csak be 
(Schadt 50ð53). Ilyen feminiz§l·d· foglalkoz§s volt ez idƉ t§jt a jog§szi, gy·gyszer®szi vagy 
pedagógusi hivatás ñ ut·bbi plak§ton is egy tan²t·nƉ tƣnik fel. 

2. kép: Gönczi-Gebhardt Tibor: Magyar 
Kommunista Párt és Szociáldemokrata Párt 

Egyesülési Kongresszusa, június 12ð14., 
1948. 
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csupán árnyalatnyiak a különbségek. A plakát tökéletesen sugallja az ideológiai 
célt: ahogy az MKP és az MSZDP 
egyesülésével létrejött a Magyar Dolgozók 
Pártja, úgy a munkásság és parasztság, illetve 
f®rfiak ®s nƉk egyes²tett ºsszhangj§ban 
teljesül majd be a nemek és osztályok 
megk¿lºnbºztet®s®tƉl mentes, ăazonos 
§llampolg§rokb·ló §ll· szocialista 
társadalom eszménye (Prakfalvi & Szücs 

42).8 
M²g az elƉbbi, elvontabb ¿zenettel 

rendelkezƉ plak§tokon a nƉk t§rsadalmi 
oszt§lyuk eg®sz®t jelk®pezƉ, passz²v 
szereplƉk, sz§mos p®ld§n figyelhetƉk meg 
parasztként dolgoz· nƉk munka kºzben. 
Ezek a plakátok már konkrét, közvetlen 
¿zenettel rendelkeznek ®s szereplƉj¿k 
§ltal§ban mezƉgazdas§gi munk§ra sz·l²tja fel 
a n®zƉt. Ilyen a 3. kép nƉalakja, az Asszonyok, 
lányok! Gyertek dolgozni az állattenyésztésbe! 
(1955) c²mƣ plak§ton. 

A traktorosl§nyok a korszak propagand§j§nak ikonikus nƉi 
szereplƉiv®, sƉt egyenesen annak jelk®p®v® v§ltak (Farkas 85). P§l Gyºrgy 
1950-ben k®sz¿lt, ăGyertek lányok traktorra!ó feliratú plakátján (4. kép) a háttér 
nƉi traktorvezetƉje ®pp a fºldeket sz§ntja, m²g az elƉt®rben a traktoron ¿lƉ 
népviseletbe öltözött, fonott hajú lányt a fölé magasodó, inget, overállt és 
fejkendƉt viselƉ, kit¿ntet®ssel rendelkezƉ l§ny ok²tja a g®p vezet®s®re. A plak§t 
voltaképpen egy beavatást reprezentál: az eddig ămaradió, kin®zet®ben m®g 
hagyom§nyos parasztl§nyk®nt megjelenƉ fiatal nƉt a m§r ăbeavatottk®ntó 
§br§zolt, ăf®rfiruh§tó viselƉ ®s haj§t kendƉvel elfedƉ, traktorkorm§nyt biztos 
k®zzel ir§ny²t·, munkav®gz®s®®rt kit¿ntetett ă¼j szocialista nƉó vezeti be a 
traktoros munka vil§g§ba. A h§tt®rben ºn§ll·an sz§nt· nƉ a beavat§si jelenet 
ide§lis kºvetkezm®ny®t, a sikeres jºvƉt szeml®lteti a teleologikus kompoz²ci·s 

                                                 
8 Vera Muhina ikonikus szobra is a nemek kºzti egyenlƉs®get volt hivatott jelk®pezni, de az 
m§r a szereplƉk szintj®n, a nemek ®s t§rsadalmi oszt§lyok egym§shoz rendel®se folyt§n sem 
valósulhatott meg, mivel a szovjet ideológiában a parasztság csak másodlagos, alárendelt 
szerepet töltött be a szocializmus építésében (Waters 240). A testek megjelenítésének 
hasonlósága is a férfi nem számára kedvez, mely szintén arról tanúskodik, hogy az 
ideol·gi§ban a semlegess®g ig®nye tulajdonk®pp a kedvezƉbbnek vélt maszkulinitásba fordul. 

(F TU-TUTOVEANU 254). 

3. kép: Székely J.: Asszonyok! Lányok! 
Gyertek dolgozni az állattenyésztésbe!, 
1955. Magyar Nemzeti Múzeum. 

Ltsz.: 59.0910. 
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sorban. B§r a plak§ton kiz§r·lag nƉk jelennek meg, a ăbeavatottó nƉalak 
tulajdonk®ppen ăf®rfiszerepbenó tƣnik fel, formailag ®s tartalmilag egyar§nt. 

A nƉk traktorosnak való beszervezése az 1949ð1953-as idƉszakban 
tartott, és intenzív kampány kísérte (5. kép). A sajtóban sorozatosan jelentek 

meg propagandacikkek és ábrázolások9, de fotókon (lásd pl. Schadt 57), 
festményeken (pl. Csekei Zoltán: Traktorosbrigád), vagy szobrokon (pl. 
Somogyi Árpád vagy Herczeg Klára Traktoroslánya)10 is feltƣnt a visszat®rƉ 
jelk®p. A nƉi traktorosok beszervez®s®re val· tºrekv®st a gazdas§g fejleszt®se, 
a társadalom átalakítása és a szovjet minta követése indokolta, és arra a 
hipot®zisre ®p¿lt, hogy a szocialista mezƉgazdas§g a f®rfiakat helyettes²tƉ nƉi 
munkaerƉre fog t§maszkodni (Farkas 65ð66). Az extenzív propaganda 
igyekezett a traktoros ®letrƉl a val·s§gosn§l vonz·bb k®pet festeni, sƉt tºbb 
kutatás hívta fel a figyelmet a traktorista lány alakjának tudatos jelképpé 

                                                 
9 A NƉk Lapja mint a korban a legtºbb nƉi olvas·val rendelkezƉ magazin volt az ¼j nƉt²pus 
legfontosabb kºzvet²tƉje (pl. 1950. m§rcius 25-i szám borítója). Részletes elemzés született 
Schadt Mária tollából a propaganda egyes sajt·term®kei §ltal kºzvet²tett nƉk®p®rƉl (l§sd 
Schadt 94-111). 
10 Schadt M§ria a p®ldak®nt eml²tett k®pzƉmƣv®szeti alkot§sok ºsszehasonl²t· elemz®s®t adja 
hivatkozott könyvében (Schadt 120ð122). 

4. kép: Pál György: Gyertek lányok traktorra!, 
1950. Magyar Nemzeti Múzeum. Ltsz.: 

59.0920. 

5. kép: NƉk Lapja, 1950. március 25. 

 
 

http://retronom.hu/node/10145


 205 TNTeF (2016) 6.2 

formálására (Farkas 74; Schadt 56; Tóth 58), mely a szocialista 
mezƉgazdas§g®rt harcoló, a nehéz fizikai munkában férfiasan helytálló nƉ ide§lj§t 
szimbolizálta (Farkas 75; Schadt 56; Tóth 64; Acsády 2006, 16). Innen ered a 
traktoroslányok férfias megjelenítése ð erƉs fizikum, kem®nyebb arcvon§sok 
(Farkas 78; Tóth 65) ñ, mely az emancip§lt nƉt jelºlte: ăa f®rfival egyenjog¼ 
nƉ k¿lsƉleg is hasonl·v§ v§lt a m§sik nemhezó (Farkas 78). A nƉi 
egyenjogúság mint a jelkép központi eszméje a propaganda ideológiájában 
azonban leszƣk¿lt a nyilvános életben munk§t v§llal· nƉk egyenjog¼s§g§ra, hogy 
majd ăa frissen szerzett jogb·l rºgvest kºteless®gó legyen (Farkas 76). 

A gyakorlatban azonban a 
nƉk traktorokra vez®nyl®se m®g a 
fel¿lrƉl elrendelt keretsz§mok ®s a 
propaganda ellenére sem volt 

hatásos (Pukánszky 560).11 Az 1953-
as politikai változásokkal a 
traktoroslány-kamp§ny is megszƣnt, 
és az ábrázolások nagyobb része is az 
elƉzƉ ®vekbƉl sz§rmazik. 
Ut·zºng®nek, a kor§bbiakt·l elt®rƉ 
p®ld§nak tekinthetƉ Ny§ri J§nos 
1955-ös Traktorosnap-plakátja (6. 
kép), melyen a nƉalak m§r nem a 
traktort vezeti diadalittasan, hanem a 
b¼zamezƉn §llva egy f®rfi vonja 
maga mell® Ɖt. A boldogan a 
messzes®gbe tekintƉ f®rfialak v§lik 
akt²v szereplƉv®, aki testi 
közelségével szinte felügyelete alá 
vonja a passzívan álló traktoroslányt. 
A nƉi szereplƉ k¿lsƉ 
megjelenítésének változatlansága 
(ing, over§ll ®s fejkendƉ viselete, erƉs ®s eg®szs®ges test) ellenére így mégsem 
mutatkozik a férfival egyenrangúnak. 

V®lem®nyem szerint az over§ll ®s piros fejkendƉ nemcsak a 
traktoroslányok beazonosíthatóságára szolgáló attribútumok (Farkas 79), 
hanem a f®rfias fizikumhoz hasonl·an, a f®rfival val· ăegyenjog¼s§gotó voltak 
hivatva szimboliz§lni. Az over§ll mint ăf®rfiruhaó felºlt®se is ehhez kºthetƉ, 
.a fejkendƉ pedig, a hajkorona eltakar§s§val ¼gy jelen²theti meg a nƉis®get, hogy 

                                                 
11 A nƉi traktoros ®let vissz§ss§gair·l l§sd: Farkas 67 és 70-71. 

6. kép: Nyári János: Traktorosnap. 1955 június 
12, 1955. 
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funkci·j§ban tulajdonk®ppen a f®rfival val· k¿lsƉ hasonul§st c®lozza.12 SƉt, 
Pál György 1950-es plakátja alapján e hasonulás nem a szimbolizált 
egyenjogúság velejárója vagy következménye, hanem egyenesen feltétele 
annak: az ®ppen betanul· parasztl§ny m®g nem ºltºtte mag§ra a kºtelezƉ 
ruhadarabokat, így hiába ül a traktoron, még nem igazi traktoroslány ñ 
f®rfival egyenrang¼ nƉ szimb·lumak®nt funkcion§lni, m®g akkor is, ha 
külsejében továbbra is hasonult hozzá. 

A fejkendƉ kºzponti mot²vum a plak§tok m§sik akt²v nƉi szereplƉin, 
a kºnnyƣipari munk§snƉk megjelen²t®s®ben is. Egy ismeretlen alkot· ăAz 5 
éves terv megteremti a biztonságos munka feltételeitó felirat¼ plak§tja (7. kép) a régi, 
ăelmaradottó tƉk®s vil§got állítja szembe az új, modern, emberközpontú 

államszocializmussal ñ a propaganda kedvelt retorikai eszközeként (Tóth 65). 
A k®t rendszer jelk®pes szereplƉi is elt®rƉek: a tƉk®s vil§g nƉmunk§sa hanyagul 
a falra akasztva hagyja munkaruháját, saját ruhája alól pedig testének 

                                                 
12 A piros fejkendƉt T·th Eszter Zs·fia a nƉiess®g attrib¼tum§nak tekinti ®s a szºveges 
propagand§ban jellemzƉ traktorosl§ny-k®ppel kapcsolja ºssze, melyben a kºtelezƉ f®rfias 
jegyek mellett a ănƉi tulajdons§gokó (pl. kedvess®g, alkalmazkod· k®pess®g) ¼gy szerepeltek, 
mint amivel a nƉk f®rfit§rsaikn§l m®g nagyobb munkateljes²tm®nyre k®pesek (T·th 65; Czene 
Béla 1951-es Traktoroslány c. festm®nye is a ăgyeng®d nƉi jellemetó l§tszik kiemelni a finomabb 
arcvonások és tekintet által, a férfias jegyek megjelenítése mellett). 

7. kép: Ismeretlen: Az 5 éves terv megteremti a biztonságos munka feltételeit, é. n. Magyar Nemzeti 
Múzeum. Ltsz.: 58.1120. 
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k¿lºnbºzƉ r®szei is l§that·v§ v§lnak, ezzel szemben a szocialista munk§snƉ 
test®t a bƉ szab§s¼ kºpennyel, haj§t a piros fejkendƉvel gondosan elfedi. 

A munkav®delmi plak§tok elƉszeretettel demonstr§lt§k a v®dƉruh§zat 
haszn§lat§t a fejkendƉ visel®s®re val· felsz·l²t§ssal (pl. G§l M§ty§s: Kössük be 
fej¿nket az elƉ²r§s szerint, 1953). 

Egy plakát 1950-bƉl az ¿zemek sz®pp®, 
otthonossá tételére szólít fel (8. kép). A tekintélyt 
sugárzó nézet, a tisztaságtól ragyogó gyár és a 
pasztellszínek kellemes hangulata a színteret a 
szocialista munkakörnyezet érdekes variánsává 
teszi. Ahogy a kit¿ntetett tºk®letess®ggel mƣkºdƉ 
gyár eszménye itt a szép, nyugodt l®gkºrƣ 
otthonnal p§rosul, ¼gy a szorgos munk§snƉk ®s 
egy dolgoz· nƉk®nt, de tulajdonk®ppen 
háziasszony-szerepben megjelenƉ nƉalak 
egyszerre vannak jelen. A gyár így nemcsak a 
ăszocializmus ®p²t®s®®rtó v®gzett munka 
helyszíne, hanem a dolgozók otthona is ñ 
ugyanakkor e ăm§sodik otthontó is a nƉk feladata 
a korabeli elv§r§soknak megfelelƉ komfortos t®rr® 
tenni. A kºnnyƣipari munk§snƉk reprezent§ci·ja a 
megb²zhat·, felelƉss®gteljes munk§ra val· 
ºsztºnz®s, a szocialista ipari fejlƉd®s ®s idealiz§lt kºrnyezetének megjelenítése 

kapcsán jöhetett létre, tehát inkább közvetett, s nem kiemelt szerepben.13  
A dolgoz· nƉ megjelen²t®si t²pusa olyan egyenruh§s munk§snƉk 

k®p®ben is felbukkan, mint a vasutasok, rendƉrºk, vagy katon§k. 
Pályaudvaron, zászlóval és virágcsokorral a kézben, vigyázban álló vasutas 
csoport tagjaként (1952), vagy vasutas férfit kislánnyal együtt köszöntve 

(1953) l§thatunk vasutas nƉket a Vasutasnap14 plakátjain. Egy gondatlan 
gyermeket figyelmeztetƉ rendƉrnƉre figyelhet¿nk fel egy 1954-es plakáton 
(Ismeretlen: Az uttest nem játszótér! [9. kép]), vagy pl. nƉi katon§ra lehet¿nk 

                                                 
13 A statisztikai adatok szerint viszont a kºnnyƣipar a legjellemzƉbb §gazat ekkor a 
munkav§llal· nƉk kºr®ben (Schadt 47-48). A kereskedelem, szolgáltatóipar vagy az 
eg®szs®g¿gy ter¿let®n b§r szint®n nagy ar§nyban dolgoztak nƉk, az ezekhez kºthetƉ 
megjelen²t®sre elv®tve tal§ltam csak p®ld§t, pl. SebƉk Imre: Kisipari TermelƉ Szºvetkezetek ð A 
legjobb kisipari munkával a közönség szolgálatában, 1953-b·l. SebƉk plak§tj§n fejkendƉ n®lk¿l 
l§tjuk a munk§snƉ alakj§t, viszont azzal a nyom·s indokkal, hogy a plakát a fodrászi munka 
minƉs®g®t hivatott kiemelni. 
14 Az 1951-ben bevezetett Vasutasnap a vasutas dolgozók köré szervezett propagandával 
igyekezett elterelni a figyelmet a mostoha gazdas§gi kºr¿lm®nyekrƉl ®s az emberfeletti 
munkáról (Nagy) ð az esemény plakátjain is uralkodik az idillikus hangulat. 

8. kép: Ismeretlen: Tegyük 
széppé, otthonossá üzemeinket, 

1950. Magyar Nemzeti 
Múzeum. Ltsz.: 58.1125. 
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figyelmesek Pál György egy 1949-es 

Népfront- plakátja15 hátterében. Ha a 
traktoroslány overálljának és a 
munk§snƉ v®dƉruh§zat§nak szerepe a 
f®rfiruha felºlt®sek®nt ®rtelmezhetƉ, 
ami a férfiak világába való jelképes 
belépésként azonosítható, akkor a 
vasutas, rendƉri vagy katonai egyenruha 
(®s a fejkendƉ helyett immár az 
egyenruhához tartozó sapka) felöltése 
ennek a legmagasabb szintjét 

képviseli.16 A plakátok egyenruhás 
férfifoglalkozásokban reprezentálódó 
nƉalakjai azonban, b§r k¿lsej¿kben 
hasonultak férfitársaikhoz, mégsem 

v§ltak akt²v szereplƉv®17 ñ egyedül az 
1956-os plak§t rendƉrnƉje akt²v, §m 
aktivitása tulajdonképpen egy 
hagyom§nyos nƉi szerepre ir§nyul, 
ăf®rfi kºntºsbeó b¼jtatva: a rendƉrnƉ 
egy gyermek®t fegyelmezƉ anya szerep®ben jelenik meg, csup§n egyenruhában 

és a nyilvános térben.18 

                                                 
15 Pál György: B®k®®rt, gyermekeink jºvƉj®®rt! Szavazz a N®pfrontra! (1949), lásd: 20. kép 
16 Festészeti párhuzamként hozható fel Felekiné Gáspár Anni híres F¿ttyºs kalauznƉje (1950), 
vagy Kiss ErnƉ RendƉr leszek ð Az új növendék (1950-es ®vek eleje) c²mƣ k®pe; ut·bbi r§ad§sul 
®ppen a f®rfiruha felºlt®s®nek beavat§sos jellegƣ pillanat§t ragadja meg, melynek nem 
mindennapi öröme ül ki a fiatal lányok arcára. 
17 Az 1952-es vasutasnap-plak§ton a szereplƉk a vasutas t§rsadalom szimbolikus k®pviselƉi, 
az 1953-as p®ld§n a vasutas nƉ ink§bb szemtan¼ja a f®rfi ¿nnepl®s®nek ñ utóbbi akár családi 
zs§nerjelenetk®nt is felfoghat· a szereplƉk kºzti bensƉs®gesebb viszony alapj§n; ez esetben a 
dolgoz· f®rfi mint csal§dfƉ is piedesztálra kerül. 
18 A dolgoz· nƉ-§br§zol§sok kºr®ben a nƉi testet vagy sz®ps®get hangs¼lyoz· plak§tokra elv®tve 
találtam csak példát. Dénes Vincze 1955-ºs Mƣkorcsolya Eur·pabajnoks§got hirdetƉ plak§tja 
szokatlanul l§ttatni engedi a hivat§sos sportol·nƉ izmos, de karcsú alakját; az 1953-as tavaszi-
ny§ri divatbemutat· plak§tja pedig az eleg§ns, hangs¼lyosan eszt®tikus nƉalakkal emelkedik ki 
az eddigiek kºz¿l. A ănƉiesó megjelen®s a nyilv§nos szf®r§ban a plak§tok tan¼s§ga szerint 
tehát csak kivételes esetben, például sportteljesítménykor, vagy a kifutón lehetséges. A 
hivatalos divat szint®n csak a kifut·n volt el®rhetƉ a korszakban, a h®tkºznapokban pedig 
maradt az §ruhi§ny ®s a tºmegtermelt ruh§k sil§ny minƉs®ge ®s egyhang¼s§ga (Simonovics 
73-75) ñ a divatbemutató plak§t ellenpontjak®nt a Ruh§zati Kisipari TermelƉ Szºvetkezetek 
1952-es plak§tja tºk®letesen illusztr§lja a korszak ăk®nyszer purit§nó norm§it ®s uniformiz§l· 
hatását (Valuch 99). 

9. kép: Ismeretlen: Az uttest nem játszótér!, 
1954. 
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A nƉk a nyilv§nos szf®r§ban a munka 
ăfrontjaó mellett az oktat§s, mƣvelƉd®s sz²nter®n 
is reprezentálódtak. Ennek korai példája Pál 
György 1948-as plak§tja ăTarts velünk a 
szakszervezeti ismeretterjesztƉ elƉad§sra!ó felirattal (10. 
kép). A munkás férfi ñ paraszt nƉ k®t-alakos képi 
sémájának korábbiakban vázolt üzenete itt a 
tanulás eszményével párosul. Pál egy 1950-es 

plakátján19 az oktatás folyamatába pillanthat be a 
n®zƉ: a tantermi helysz²nen az oktat·ra figyelƉ 
munk§s f®rfiak csoportj§ban n®h§ny munk§snƉ is 

helyet kap. Az 1948-as elƉzm®ny Szt§lin-idézete20 
és Czeglédi István egy 1950-es MHK-plakátja (A 
Munk§ra Harcra K®sz Sportmozgalom erƉs, eg®szs®ges, 
bátor dolgozókat nevel) a szocialista oktatás, 
mƣvelƉd®s ñ legyen az a test vagy a szellem 
mƣvel®se ñ alapvetƉ c®lj§ra vil§g²t r§, ami nƉk ®s 
férfiak esetében is ugyanaz volt: jó szocialista 

dolgozókat nevelni.21 Az oktat§sban §br§zolt nƉalakok a kor§bban l§tott 
munk§snƉkhºz hasonl· ikonogr§fi§val jelennek meg, m®gsem ker¿lnek 
igaz§n elƉt®rbe ð ahogy az ötvenes évek oktatásának szerkezeti egységesítése 
sem teremtett egyezƉ felt®teleket nƉk ®s f®rfiak tanulm§nyi lehetƉs®geiben 
(Schadt 32ð40; Pukánszky 552). 

A nƉk nyilv§nos ®letben val· reprezent§ci·j§nak harmadik sz²ntere a 
politika volt. Káldor László 1947-es, a szakszervezetek nƉgyƣl®s®re k®sz¿lt 
plak§tja tekinthetƉ elƉzm®nynek. A vºrºs h§tt®r elƉtt szinkronmozdulatban 
l§that· h§rom stiliz§lt nƉalak megjelen²t®se a munk§s-paraszt-értelmiségi 

hármas képi sémájára épül.22 Ennek klasszicizáló ellenpontja Konecsni 
Gyºrgy a Magyar NƉk Demokratikus Szºvets®g®nek III. Kongresszus§ra 
készített 1952-es plakátja (11. kép). Az ingben ®s zak·ban sz·nokl· nƉi alak 
felett ăAz ötéves tervért, a gyermekért, a békéért!ó felirat ¼jra csak §rulkod·: b§r a 

                                                 
19 ăTanulj te is velünk a helyesírási és számolási tanfolyamokon ð Jelentkezz az üzemi bizottságnál!ó 
felirattal. 
20 ăMi minden munk§st ®s parasztot kultur§ltt§, mƣveltt® akarunk tenni ®s ezt meg is tessz¿k!ó 
21 A nemek kºzti k¿lºnbs®gek megsz¿ntet®se az oktat§sban legfƉk®ppen abban volt tetten 
®rhetƉ, hogy a szocialista rendszer minden §llampolg§rt, nemtƉl f¿ggetlen¿l a nyilv§nos 
életben végzett munkára nevelt, vagyis az ideálisnak gondolt társadalom követelményeinek 
megfelelƉ embert²pus kinevel®s®t szolg§lta (Schadt 32). 
22 A nƉi t§rsadalmat lek®pezendƉ (a kulcsmondat is erre utal: ăNƉ besz®l a nƉhºzó, mely rºgvest 
®rz®kelteti a korabeli nƉgyƣl®sek alapvetƉ elvi probl®m§j§t, a szerepv§llal§si lehetƉs®g 
szegregáltságát). 

10. kép: Pál György: Tarts 
velünk a szakszervezeti 

ismeretterjesztƉ elƉad§sra! 1948. 
Magyar Nemzeti Múzeum. 

Ltsz.: 58.1145. 
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szereplƉ f®rfiasnak tekintett szerepbe b¼jt, megmaradtak a sztereotip nƉi 

közönséghez  asszociált hívószavak.23 

 

                                                 
23 A plakát által hirdetett MNDSZ az 1950-es ®vekben egyed¿lik®nt ny¼jtott lehetƉs®get a nƉk 
politikai szerepv§llal§s§ra, csakhogy a p§rt kºzpontos²tott nƉszervezete l®v®n val·j§ban nem 
a nƉk emancip§ci·j§t seg²tette, hanem az MDP §ltal vez®nyelt agit§ci·s ®s 
propagandatevékenységet folytatott (Schadt 93; Aczél & Szikra 62 és 65; Acsády 2006, 13). 

11. kép: Konecsni György: Az ötéves tervért, a gyermekért, a békéért! MNDSZ. III. 
Kongresszusa. 1952 május 24-25, 1952. 
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NƉk megjelen²t®se a mag§n®letben 

A magánélet szféráján belül a 
legtöbb példát a feleség- és 
háziasszony-szerep ábrázolására 
találhatunk a plakátokon. 

Az okos háziasszony figurája 
többek között a konzervipar 
kollektív reklámplakátjainak önálló 
szereplƉjek®nt jelenik meg (12. 

kép)24 Fejes Gyula plakátján. A 
h§tt®rben a letƣnt, polg§ri vil§g 
ămaradió, testes h§ziasszonya a 
konyhai tƣzhely mellett, a fárasztó 
befƉz®s kºzben, arc§r·l verejt®k®t 
törölve jelenik meg, míg az 
elƉt®rben a praktikus ºltºzetƣ, 
konzervvel teli kosarat kezében 
tartó, szocialista háziasszony látható. 

 
 

Az okos háziasszony számos terménybeadásra ösztºnzƉ plak§ton is 
visszaköszön (pl. Élelmezési Minisztérium: Most adom be a tojást, mert több pénzt 
kapok érte!, 1951,  Teljesítsd baromfi és tojásbeadási kötelezettségedet!, 1950; E. Kiss: 
A naponta beadott tej n®pgazdas§gunk erƉsºd®s®t ®s gyermekeink egészségét szolgálja, 
1951 (13. kép)). A hangs¼ly ez esetben is a felelƉs, gondos szocialista 

§llampolg§ri viselked®sre helyezƉdik, h§ziasszonyi szerepkºrben.25 

                                                 
24 Halvax Gyula 1947-es dekoratív plakátja (Konzerv ð A földön mindenütt) m®g a õ40-es évek 
nƉk®p®rƉl §rulkodik (divatos ºltºz®k ®s hajviselet, eszt®tikus figura). G§bor Pál 1949-es, és 
Fejes Gyula 1950-es azonos t®m§j¼ plak§tjai m§r j·l mutatj§k a rekl§m ®s a nƉk meg²t®l®s®nek 
korabeli v§ltoz§s§t. A magasabb ®letsz²nvonalat ²g®rƉ szlogent (ăNem ®rdemes befƉznié 
Konzervet vásároljó) G§bor a modern, v§rosi nƉ image-ével (v§s§rl· nƉ, praktikus, de divatos 
ºltºzetben, rºvid hajjal) p§ros²totta egy jelszerƣ kompoz²ci·ban. Ellenben Fejes a ăr®gi ®s ¼j 
munk§snƉtó didaktikusan helyezte szembe illusztrat²v jellegƣ plak§tj§n (Bakos 117). 
25 Bár ezek a háziasszony-figurák többnyire férfi kíséret nélkül jelennek meg, a feleség- és 
háziasszony-szerepet tematikailag összetartozónak, egymástól elválaszthatatlannak tekintem 
az §br§zol§sokon. Ennek egyik oka, hogy a h§ztart§ssal kapcsolatos teendƉk ell§t§sa az 1950-
es években is a feleségre hárult ð mely ăkettƉs terhetó r·tt a nyilv§nos ®letben ®s a 
mag§n®letben is kºtelezƉen munk§t v®gzƉ nƉk v§ll§ra, amit a szoci§lis ell§t·rendszer 
hiányosságai tovább fokoztak (Schadt 32 és 128; Aczél & Szikra 59; Zimmermann 107ð109). 

12. kép: Fejes Gyula: Nem ®rdemes befƉzni! 
Konzerv bƉs®gben, mindig kaphat·!, 1950. Magyar 
Nemzeti Galéria. Ltsz: XY76.181. 
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13. kép: E. Kiss: A naponta beadott tej népgazdaságunk erƉsºd®s®t ®s gyermekeink eg®szs®g®t szolg§lja, 
1951. 

                                                 
Másrészt a fiatal nƉk az ekkor ide§lisnak tartott esetben az atyai ăfel¿gyeletó al·l hamar a f®rj 
ăfel¿gyeleteó al§ ker¿ltek (Schadt 127; T·th 26ð30), így az önálló, független háziasszonyszerep 
kev®sb® m®rvad·. Az eml²tett plak§tok nƉalakjai teh§t minden esetben egy f®rfival való 
kºtel®kben k®pzelendƉk el, m®g akkor is, ha a f®rfi nem is jelenik meg az §br§zol§sokon. 
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A Csepel varrógép egy 1950-es plak§tj§n m§r a f®rfi is jelenl®vƉ 
szereplƉ, a nƉalak pedig a f®rj®rƉl gondoskod· feles®g ð háziasszony 
kötelességtudó szerepét látja el (14. ábra). A mag§n®letben a nƉ f®rfit 
kiszolg§l· szerepe mag§t·l ®rtetƉdƉk®nt jelenik meg, sƉt a Csepel ð a 
szocialista idƉszakban kev®s megmaradt m§rka egyikek®nt ð a szlogen szerint 
m®g ºrºmm® is teszi e ănƉi kºteless®gó teljes²t®s®t. 

 

14. kép: Vudy József: ¥rºm a varr§sé Csepel varr·g®ppel, 1950. Magyar Nemzeti Múzeum. 

A feleség alakja sokszor reprezentálódik családi körben társadalmi 
események kapcsán is ñ jól érzékeltetve a politika korabeli átterjedését a 
magánszférára és annak társadalmiasításának szándékát (Bakos 115). Gönczi-
Gebhardt Gábor 1952-es, ăÉljen április 4 ñ Hazánk felszabadulásának hetedik 
évfordulójaó felirat¼, h²ress® v§lt plak§tja a politikai rendszer által bevezetett 
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nemzeti ¿nneps®gre kalauzolja n®zƉit (15. kép). A zászlók sokaságából kinyúló 
Szabadságszobor adta háttérben újra a munkás-paraszt-értelmiségi hármas 
k®pi s®ma tƣnik fel egy katona ®s egy munk§s f®rfi, illetve egy fejkendƉs 
parasztl§ny diadalittas alakjainak ritmikus elrendez®s®ben, az elƉteret pedig 
egy l·denkab§tos, telt alkat¼, rºvid, gºndºr²tett haj¼ feles®g (ăv§rosi nƉó) ®s 
kisl§ny§t nyak§ba ¿ltetƉ f®rj alkotta derƣs csal§d tºlti be. A f®rfi nemcsak 
csal§dfƉ, hanem apaszerepben is megjelenik ñ bár figyelme és aktivitása 
inkább az ünnepségre koncentrálódik. 

 

15. kép: Gönczi-Gebhardt Tibor: Éljen április 4 ð Hazánk felszabadulásának hetedik évfordulója, 
1952. Magyar Nemzeti Galéria. Ltsz.: XY 92.308 

Gönczi egy 1954-es Népfront plakátján a hagyományos nemi szerepek 
®rv®nyes¿lnek: a f®rfi a dºnt®shoz· csal§dfƉk®nt, a nƉ feles®g- és 
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anyaszerepben jelenik meg. Mivel a jelenl®vƉ gyermek itt a nƉalak kez®ben 
látható, a plakát reflektál az anyaszerepre, ugyanakkor az a feleségszerep alá 
rendelƉdik ñ a gyermek és anyja békés, áhítatos bizalommal néznek a 

felelƉss®gteljesen szavazó férfialakra.26 
A feleség alakja a szabadidƉ csal§di 

kºrben tºrt®nƉ ®lvezetes eltºlt®se kapcs§n 
is megjelenik, többnyire hurráoptimista 
zsánerjelenetekben: üdülésen, férfiak 
k²s®ret®ben mosolyognak a nƉk M®sz§ros 
1951-es (A tél minden szépsége vár a hegyekben! 
Szabadságod alatt a Mátra, Bükk, Mecsek 
legszebb ¿d¿lƉiben pihenhetsz) ®s Gºnczi ăSzép 
a ny§r v®ge a balatoni ¿d¿lƉkbenó felirat¼ 
plakátján; egy ismeretlen alkotó 1950-es 
plakátján (Rólatok beszél ð hozzátok szól a 
Néprádió. Ára 380 Ft) (16. kép) az asztalfƉn 
¿lƉ f®rfi csal§dfƉ ®s a gyerekek kºr®ben 
hallgat kedélyesen rádiót egy ismeretlen 

alkot· plak§tj§nak nƉi szereplƉje.27 
 

 
 

 
Szimbolikus ellentétpárba állítható a néprádió-plakáttal Bottlik József 

egy 1959-es plak§tja ăTelevízió ð Új korszak otthonunk kultúrájábanó felirattal (17. 
kép), mely már a Kádár-korszak ígéreteit hirdeti a magánélet, szórakozás és 
nƉide§l elt®rƉ megjelen²t®s®ben. A j·lf®s¿lt, ºltºnyºs f®rfi ®s az est®lyibe 
ºltºzºtt, divatos hajviseletƣ nƉ a n®zƉnek teljesen h§tat ford²tva, ºsszeb¼jva, 
saj§t otthona k®nyelm®ben mƣvelƉdik kultur§lisan a modern k®sz¿l®k 

segítségével.28 

                                                 
26 Szentgyörgyi Kornél 1953-as ăMájus 17-én a Népfrontra szavazunkó felirat¼ plak§tja ellenben 
kifejezetten a fiatal paraszt nƉket c®lozta meg kºzºns®gk®nt ð kiv®telesen az Ɖ szimbolikus 
k®pviselƉj¿ket helyezte akt²v, dºnt®shoz· szerepbe a szavaz· gesztus mot²vum§val az 
ábrázoláson. 
27 Utóbbi példa is reflektál a férfi apaszerepére, viszont itt a rádióadás vonja el az apa figyelmét 
gyermek®rƉl. 
28 Az évtized elej®rƉl nƉ ®s f®rfi kapcsolat§nak bensƉs®gess®g®re reflekt§l· megjelen²t®s®re 
egyetlen ábrázolást találtam: Czeglédi István 1951-es, ăAugusztus 1-tƉl napilap a Szabad Ifjus§gó 
feliratú plakátját. Ezen a fiatal pár együtt olvassa az újságot, miközben a munkás férfi átkarolja 
a fejkendƉs nƉt. Azonban a ny¿zsgƉ iparv§ros alkotta h§tt®r ¼jb·l a nyilv§nos t®rbe csemp®szi 
az egy®bk®nt meghitt, mag§n®letet id®zƉ jelenetet. 

16. kép: Ismeretlen: Rólatok beszél ð hozzátok szól a Néprádió, 1950 



 216 HALLGATÓI TANULMÁNY  

 

17. kép: Bottlik József: Televízió ð Új korszak otthonunk kultúrájában, 1959. 
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A nƉk a mag§n®letben k¿lºn§ll· anyaszerepben is megjelen²tƉdtek, 
gyakran az ¼jonnan bevezetett Nemzetkºzi NƉnapra k®sz¿lt plak§tokon. 

Szilas GyƉzƉ 1954-es nƉnap-
plak§tj§nak szereplƉje (18. kép) békésen, 
gyermekével való idillikus viszonyban jelenik 
meg. 

EttƉl elt®rƉ t²pust k®pvisel pl. Szilas 
egy évvel korábbi, azonos témájú plakátja, 
mely az anyát összehúzott szemöldökkel, 
gondterhelt tekintettel, gyermekét magához 
szorítva jeleníti meg (19. kép). Az effajta anya 
gyermekkel-§br§zol§sokon a nƉk akt²v 
ăb®keharcosokó, a lelkiismeret ®lƉ szobrai, 
akik eml®keztetik n®zƉj¿ket a szocialista 
társadalom építésének fontosságára és az 
ellenséggel szembeni elƉvigy§zatoss§gra 
(Schadt 119). 
 

A politika ideologikus 
propagandája viszont közvetlenül 
is tetten ®rhetƉ az anyaszerep 
megjelenítéseiben. Ennek 
elƉzm®nye egy ismeretlen alkot· 
1945-ös plakátja (Családod 
boldogságáért küzd a Magyar 
Kommunista Párt), k®sƉbb pedig a 
nyíltan agitáló, anyai érzésekre 
apelláló plakátok mintapéldánya 
Pál György 1949-es Népfront-
plakátja (Békéért, gyermekeink 
jºvƉj®®rt! Szavazz a N®pfrontra! [20. 
kép]). Itt a háttérben többségében 
nƉkbƉl §ll· (katona-, munkás- és 
parasztruhást is találni) sokaság 

®ljenez, m²g az elƉt®rben a munk§snƉ m§r ismert alakja egyik kez®vel 
gyermekét tartja, másikkal pedig boldogan helyez szavazócédulát a virágokkal 
kºr¿lvett szavaz·urn§ba. Ċgy a dolgoz· nƉ egyben gyermeke jºvƉj®®rt felelƉs 

18. kép: Szilas GyƉzƉ: Nemzetkºzi NƉnap 1954 m§rcius 8, 1954. (Fent) 

19. k®p: Szilas GyƉzƉ: Nemzetkºzi NƉnap 
1953. március 8., 1953. Magyar Nemzeti 

Múzeum. Ltsz.: 58. 1422. (Balra) 


